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1 progetti romani e I'autarchia
Sergio Poretti e Tullia lori

Nel periodo della lunga contesa per I’affermazione dell’architettura moderna in Italia
tutta I'attivita di Pietro Lingeri — dalle azioni pil squisitamente culturali, come la pro-
mozione di «Quadrante» e di «Valori Primordiali», alle operazioni professionali, come
la progettazione delle cinque case milanesi — € segnata dall’appartenenza al cosid-
detto gruppo degli architetti comaschi e, all’interno di questa, dal-rapporto privilegia-
to con Giuseppe Terragni.

In questo ambito un significato particolare assume la partecipazione del gruppo ad al-
cune grandi occasioni progettuali romane: il primo grado del concorso per il Palazzo del
littorio in via dell'Impero, nel 1934, per il quale il gruppo, composto, oltre che da Lin-
geri, da Carminati, Saliva, Terragni, Vietti, con Nizzoli e Sironi, elabora le due famose
soluzioni A e B; il concorso di secondo grado per lo stesso edificio, nel 1937, in un’a-
rea pill anonima al quartiere Aventino; i due gradi del concorso per il Palazzo dei rice-
vimenti e dei congressi all'E42, ai quali Lingeri partecipa a fianco di Cattaneo e Ter-
ragni; il progetto per il Danteum, elaborato insieme a Terragni.

| grandi progetti per Roma sono tra le rare occasioni in cui il fascismo chiama ufficial-
mente gli architetti italiani a un confronto a livello nazionale sul tema dell’architettura
di Statol. Nel 1934, in una fase ancora aperta dello scontro fra moderni e tradiziona-
listi, promuovere una competizione per realizzare la sede centrale del partito nel cuo-
re di Roma, a pochi passi dalla basilica di Massenzio e dal Colosseo, significa stimo-
lare un confronto decisivo sulla definizione del nuovo “stile littorio”; nel 1937, in pie-
na autarchia, quando lo “stile littorio” stesso si & ormai consolidato come stereotipa-
to e ripetitivo linguaggio corrente degli interventi nei centri urbani, varare una serie di
concorsi per gli edifici dell’E42 equivale a rilanciare I'appello per un nuovo stile nazio-
nale, uno stile monumentale, che celebri in quell’occasione, nella forma pil eclatan-
te possibile, il presunto primato della civilta italiana.

E infatti i progetti (non a caso nessuno realizzato) assumono un carattere collettivo e
sono essenzialmente progetti-manifesto, la cui lettura critica ha contribuito non poco
a definire I'identita del gruppo comasco nel suo insieme, ben distinta sia dalle varie
posizioni romane sia dal fronte milanese, con le sue diverse e mutevoli anime?.

Né & sfuggito in tale lettura come I'originalita del classicismo moderno proposto dai
comaschi sia imperniata anche su alcune soluzioni costruttive nuove, su alcune vere
e proprie “invenzioni tettoniche”. Non & sfuggita, cio&, la centralita del “grande muro
appeso” nel progetto A per il Palazzo del littorio; non & sfuggita la carica innovativa con-
tenuta nelle estese pareti di vetro, nel progetto B e nel progetto presentato al secon-
do grado; non & sfuggita I'importanza strategica del “pilastro binato”, come soluzio-
ne autarchica, nei due progetti per il Palazzo dei ricevimenti e dei congressi; non € sfug-
gito, infine, il ruolo cruciale che gioca nel Danteum I'abbinamento di pietra e vetro
per rappresentare il monumentalismo moderno. Soluzioni strutturali gia famose, dun-
que, sulle quali perd ci sembra opportuno tornare per riconsiderarne, senza entrare
nelle polemiche sulla paternita individuale dell’'una o dell’altra, i caratteri oggettivi, in
rapporto agli sviluppi della costruzione moderna in Italia, con riguardo particolare ai
condizionamenti imposti dall’autarchia e all'influenza dell'ingegneria italiana sulla spe-
rimentazione architettonica.

1l grande muro appeso Nel concorso di primo grado per il progetto del Palazzo del lit-
torio I'istanza della monumentalita viene chiaramente espressa dalla committenza, an-
che facendo esplicito riferimento alla soluzione costruttiva. L’articolo 5 del bando in-
fatti recita: «ll concorrente ha piena liberta nei riguardi del sistema costruttivo e dei
materiali di costruzione, ma nella scelta di questi e soprattutto nella concezione ar-
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chitettonica dovra tener presente I'altissimo significato del tema da sviluppare ed il va-
lore dell’ambiente in cui il nuovo edificio sorgera. ... La concezione architettonica sara
tale da corrispondere alla grandezza ed alla potenza impresse dal Fascismo al rinno-
vamento della vita nazionale, nella continuita della tradizione di Roma. Il Grande Edifi-
cio dovra essere degno di tramandare ai posteri, con carattere duraturo e universale,
I'epoca Mussoliniana»®.

A questa sollecitazione il gruppo comasco, nel progetto A, risponde con una struttu-
ra originalissima per la parte pili rappresentativa del complesso, la Mostra della ri-
voluzione prospiciente via dell’lmpero. La struttura di questo corpo & basata sull’ar-
dito abbinamento di due principi costruttivi in un certo senso opposti: il primordiale
principio del trilite, concretizzato nei quattro colossali pilastri di granito armato che
sostengono tutto I'edificio e su cui appoggiano le grandi travi reticolari metalliche;
I"avveniristica tensistruttura, che consente di appendere alle suddette travi i solai e,
alle estremita degli ampi sbalzi (dell’ordine di 10 metri), anche le facciate.

Gia nella concezione dell’insieme & dominante il motivo della soluzione costruttiva e ar-
chitettonica, motivo che verra ripetuto nella conformazione interna del muro appeso del-
la facciata. Gli elementi della struttura lavorano unicamente a sollecitazioni “pure”: a
compressione, il granito; a trazione, il ferro, in parte addirittura ferro purissimo (99,9
per cento di Fe), «scelto per la sua durevolezza quasi eterna»*. Tendenzialmente bandi-
ta, come impura, é la sollecitazione di flessione che non consente di realizzare appieno
il principio della uniforme resistenza, rendendo difficile I'ottimizzazione strutturale.

La concezione strutturale che nell’insieme non risulta particolarmente evidente ma
che, come detto, trova una rappresentazione metaforica e indiretta nel muro appe-
so della facciata principale si diversifica nettamente rispetto alle soluzioni costrutti-
ve pil ortodosse degli altri progetti presentati al concorso, e assume un carattere pro-
vocatorio.

Siamo nel 1934. La modernizzazione delle tecniche costruttive & ormai compiuta an-
che in ltalia, sia pure con un decennio di ritardo rispetto agli altri paesi europei. La li-
nea portante della vicenda italiana é la diffusione della struttura in cemento armato
(cui corrisponde la forte limitazione della struttura metallica). Ma la sperimentazione
architettonica si incentra su un impiego particolare del cemento armato, in cui si evi-
ta la tettonica del telaio basata sulla levita e sulla smaterializzazione, per contenere
la nuova tecnica all’interno della costruzione muraria tradizionale. Su questa stessa li-
nea di fondo si svolgono, per procedere poi con sviluppi e con esiti molto diversi, sia
i progetti pil tradizionalisti, che portano alle versioni ortodosse dello “stile littorio”,
sia le opere pill nuove e sperimentali degli architetti giovani, nelle quali si delinea
una versione italiana del moderno. E questa convergenza di fondo su una strategia tet-
tonica che conserva un carattere essenzialmente murario si rilegge nel complesso del-
le proposte presentate al concorso: dai progetti in cui piu spiccata resta la compat-
tezza della parete tradizionale, come quelli del gruppo Del Debbio, Foschini e Morpur-
go, di Torres, di Rapisardi, di Fasolo, ai progetti in cui emergono, ma solo indiretta-
mente, i riflessi della struttura a scheletro in cemento armato, come quelli di Libera,
del gruppo Petrucci, Muratori e Tedeschi, di Ponti, del gruppo Cuzzi, Levi Montalcini e
Pifferi. Con I'unica eccezione, da questo punto di vista, oltre alle soluzioni del gruppo
comasco, del progetto dei BBPR®.

Quali sono dunque i riferimenti eterodossi da cui-deriva I'ardita struttura del progetto

A? Al di fuori della strada maestra della costruzione mista in cemento armato e mu-
ratura, i deboli tentativi di difendere e rilanciare la struttura in acciaio (o piu in gene-
rale un’architettura strutturalista) restano sulle pagine delle riviste. Ma in quest’am-
bito trovano una suggestiva immagine pubblicitaria nell’invenzione di Guido Fiorini®,
che piace com'é noto a Le Corbusier: la “tensistruttura”. L'ingegnere bolognese ha i-
deato il suo grattacielo in tensistruttura gia nel 19287, suscitando intanto I'interesse
concreto delle Officine di Savigliano; successivamente, nel 1931, ha proposto alla se-
conda esposizione del MIAR una serie di “visioni architettoniche” basate sull'impiego
della struttura metallica sollecitata «a trazione in massima parte». Contemporanea-

mente il grattacielo “a radiatore” & stato inserito da Le Corbusier® nel piano per Alge-
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rie, tra il 1933 e il 1934, la tensistruttura ha trovato largo spazio su «Casabella» e
in particolare su «Quadrante», dove I'autore, che nel frattempo ha aderito al futurismo,
ha avuto anche modo di teorizzare sui vantaggi delle strutture solo tese nei confronti
delle strutture inflesse, con particolare riguardo a quelle realizzate con il cemento ar-
mato®. Pur con varie articolazioni, la proposta di Fiorini & in sostanza quella di costruire
edifici con un nucleo centrale di pilastri compressi e piani strallati tutt’intorno. Come
non pensare che tali proposte abbiano almeno influenzato la struttura appesa del pro-
getto A del gruppo dei comaschi?

Accertata & poi I'influenza delle ricerche, teoriche e sperimentali, che alcuni ingegne-
ri stanno svolgendo nei laboratori del Politecnico di Milano, non tanto, o non solo,
sulla concezione strutturale dell'insieme, quanto, pit puntualmente, sulla conforma-
zione della «massa sospesa di porfido» che costituisce la facciata principale.
Esaminiamo dunque ancora una volta questa famosa facciata®. Si tratta di un muro
curvo lungo circa 80 metri, alto 25 metri, con un ritaglio verticale al centro, in corri-
spondenza della tribuna destinata al duce. Elemento architettonicamente culminante
della megatensistruttura, il solido muro & appeso alle estremita degli sbalzi di due si-
stemi di travature reticolari appoggiati sui pilastri di granito.

Dal punto di vista strutturale il “muro appeso” non & conforme alle tipologie costrutti-
ve canoniche. Con muro infatti s’intende una sovrapposizione di conci lapidei e dun-
que un elemento grave e compresso. La parete sollevata e sospesa, invece, struttu-
ralmente & una lastra prevalentemente tesa. Realizzare la facciata con conci di porfi-
do, e quindi come muro, e sospenderla superiormente in due punti significa dunque a-
dottare una soluzione ibrida. Per giunta, tale soluzione strutturale & ostentata nel-
I'apparecchio murario che disegna la facciata: dai due punti di sospensione, infatti,
si diramano due fasci di tiranti realizzati con «bandoni di ferro purissimo» che seguono
I'andamento delle linee isostatiche di trazione e sostengono una trama ortogonale di
conci in porfido, che, disposti secondo le linee isostatiche di compressione, premo-
no I'uno contro I'altro contrastandosi come i conci dell’arco.

La storiografia si & pili volte interrogata sulle implicazioni architettoniche di questo e-
lemento, che pero & stato usato come trampolino per considerazioni pid generali sul-
I"architettura di Terragni o addirittura sull’architettura moderna italiana.

Percid ancora molte curiosita sussistono sui caratteri intrinseci dell’elemento, sulla
sua stessa genesi, per cosi dire, strutturale. Da dove deriva I'idea di caratterizzare
un muro evidenziando nell’apparecchio costruttivo il disegno delle linee isostatiche?
Che cosa rappresentano veramente le linee isostatiche? Con quali modalita se ne pud
individuare I’'andamento? A cosa mira I'impiego di una soluzione cosi sofisticata da un
punto di vista meccanico, e perciod scientifico, prima ancora che costruttivo? Alcune in-
dicazioni comprese nella relazione al progetto ci mettono sulla strada: «Sara un ma-
gnifico e raro esempio di costruzione dovuto alla intima collaborazione della scienza
statica e della virth architettonica. Scienza che mostra al popolo le sue possibilita di
realizzazione, con un esempio che continua la antica tradizione statica dei Roma-
ni»**, La moderna teoria delle strutture, dunque, si confronta con la capacita pratica e
intuitiva dei romani grandi costruttori. E quale pit efficace e cinematografico artificio
per evidenziare nell'immagine il ruolo della scienza di un’applicazione della fotoela-
sticita, che consente di “vedere” le tensioni interne? .

Per individuare chi possa aver suggerito ai progettisti la strada della fotoelasticita an-
diamo a cercare indizi piti puntuali nell’ambiente dell'ingegneria strutturale del Poli-
tecnico di Milano. Qui nel 1930, presso la cattedra di Meccanica delle costruzioni te-
nuta da Arturo Danusso (che & anche stato il professore di Scienza delle costruzioni
dei giovani architetti di Milano) & stato istituito un laboratorio Prove modelli e costru-
zioni*2. L'obiettivo & quello di ridurre la distanza «ancora grande, che separa le sche-
matiche deduzioni del calcolo dalla visione concreta della realta costruttivas. Una del-
le «prime faville» di quel «focolare di studio» & costituita da «un moderno mezzo speri-
mentale di indagine», peraltro gia noto e praticato all’estero: la fotoelasticita. E infat-
ti proprio nel 1933 & entrata in funzione regolarmente la sezione fotoelastica del la-
boratorio. La fotoelasticita consente di osservare in immagini sintetiche e senza cal-



coli analitici I'andamento degli sforzi nella struttura, sfruttando il fenomeno deila biri-
frangenza accidentale® dei corpi trasparenti isotropi sollecitati da carichi. Una tecni-
ca complicata da illustrare scientificamente, di cui perd Danusso ci offre una descri-
zione semplice: «Si tratta di utilizzare il pit sottile e attento degli osservatori, dandogli
I'incarico di scrutare in ogni punto il tensore degli sforzi. La costruzione viene raffigu-
rata in un modello trasparente: il raggio luminoso polarizzato, obbediente ai nostri or-
dini, vi penetra; mette a contatto per un istante la propria vitalitd con quella pil intima
del modello, tormentato da sforzi paragonabili a quelli che la costruzione effettiva do-
vra sopportare; quindi esce e descrive fedelmente sullo schermo, con una elegante
successione di sfumature e di tinte, tutto quello che ha veduto»4.

Un'applicazione canonica dell'indagine fotoelastica viene eseguita appunto per il mu-
ro appeso del progetto A. La circostanza & chiaramente indicata nella relazione: «Del-
la facciata principale del Palazzo della Rivoluzione & stato eseguito un modellino in
fenolite, sul quale si € sperimentato il comportamento ai carichi colla luce polarizzata
piana bianca, e circolare monocromatica, allo scopo di determinare I’andamento del-
le isostatiche e poi gli sforzi interni»*® ed & esaurientemente illustrata nella tavola IX
del progetto’®. A eseguire I'indagine & I'ingegnere Italo Bertolini'? (e non I'ingegnere
Ernesto Saliva, ufficialmente inserito nel gruppo degli autori*®). Nativo di Maslianico,
in provincia di Como, allievo prima e poi assistente di Danusso (il quale ultimo peral-
tro partecipa al concorso con il gruppo dei BBPR e di Figini e Pollini), esperto di strut-
ture tese, Bertolini interviene come consulente, presumibilmente impiegando le ap-
parecchiature del laboratorio Prove modelli e costruzioni. Come illustrato nella tavola
di progetto (inspiegabilmente riprodotta per parti nelle varie pubblicazioni recenti), la
procedura fotoelastica & sviluppata integralmente. In una prima fase si individuano le
linee isostatiche, ricavandole con un semplice procedimento grafico dalle zone e linee
isocline. Queste ultime sono direttamente proiettate su schermo attraversando il mo-
dello del muro, realizzato in fenolite!®, e sottoposto a carichi analoghi a quelli di eser-
cizio, con luce polarizzata piana, ottenuta con due prismi di Nicol incrociati. lllustrano
questa fase i primi sei fotogrammi, in alto a sinistra nella tavola IX, corrispondenti a
sei inclinazioni diverse della “croce” dei Nicol. In una seconda fase, attraversando il
modello con luce polarizzata circolare, si arriva alla proiezione delle linee isocromati-
che, rappresentate nei due fotogrammi della stessa tavola distinti dai numeri 1 e 2.
Le linee isostatiche descrivono le direzioni delle tensioni principali (lungo le isostati-
che di trazione c’é solo trazione; lungo le isostatiche di compressione ¢’é solo com-
pressione); le linee isocromatiche segnalano I'entita delle tensioni ed evidenziano con
colori diversi le zone di «maggior cimento» della struttura.

Da tale indagine, e in particolare dal disegno delle linee isostatiche (unico diagramma
che completa la serie dei fotogrammi della tavola), viene desunto I'apparecchio co-
struttivo del muro, che risulta poi direttamente evidenziato nell’immagine. Si vede co-
si che il muro appeso, elemento terminale di una megatensistruttura, ruolo evidenziato
nel drappeggio delle linee tese, & perd costruito con conci di porfido compressi come
un sistema arcuato capovolto. (La tessitura sul corpo cilindrico del sacrario esalta
per confronto I'effetto di questo capovolgimento.) Il motivo delle sollecitazioni pure,
che presiede alla concezione strutturale dell'insieme, & messo in bella evidenza nel-
la facciata principale. E il classicismo moderno, complice la scienza, trova una rap-
presentazione teatrale nella convivenza pacifica tra I’arco, principio emblematico del-
I"antichita (ancorché capovolto), e la tensistruttura futurista.

Si poteva immaginare un fondale pit suggestivo per i discorsi del duce? Considerato
anche che, per una fortunata coincidenza scientifica, le linee isostatiche si addensa-
no proprio in corrispondenza del taglio in cui & inserita la tribuna?

Mattoni di cristallo armato e muri neutralizzanti Senza entrare in questa sede nella
polemica sulla paternita dei due progetti presentati dal gruppo comasco al primo gra-
do del concorso, nella quale peraltro Lingeri non & coinvolto direttamente?, il riesame
dei progetti (con particolare riguardo alle soluzioni costruttive) ci conferma la comple-
mentarita delle due soluzioni: il progetto A con il grande muro appeso era considera-
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to dal gruppo un «ambientamento intelligentemente interpretato», mentre il progetto B
rispondeva al compito di «stabilire il pit alto grado di modernita che era possibile dal-
la riunione dei nostri sforzi e delle nostre ideen2*.

Il progetto B infatti & concepito nel suo insieme come composizione di volumi puri. Que-
sti si caratterizzano dal punto di vista figurativo attraverso la qualita delle superfici: mu-
ri piani, ciechi e compatti ad accentuare la monumentalita della facciata; grandi vetrate
a sottolineare la modernita del prisma trasparente della Mostra della rivoluzione; il pil
ordinario motivo a fasce per i corpi degli uffici.

A ben guardare, in questa soluzione |a struttura non & meno ardita che nell’altra. Per
rispondere (per la verita in modo discutibile) alla richiesta del bando di arretramento
(25 metri) rispetto alla via dell'lmpero, il grande muro della facciata, quello che “pro-
tegge” come un grande fregio, per la lunghezza di 230 metri, la piastra del primo pia-
no, & sorretto da mensoloni a sbalzo per circa 25 metri. Il volume della Mostra della
rivoluzione, che costituisce il cuore monumentale del complesso in quanto contiene
I'ufficio del duce e il sacrario, & un prisma di vetro (solo in facciata placcato da un mu-
ro) alto piti della basilica di Massenzio, in deroga al bando, vuoto di pilastri all'interno,
con la copertura, anch'essa di vetro, della considerevole luce libera di 33 metri.

Solo che in questo progetto non & con la soluzione statica che si vuole caratterizzare
direttamente I'immagine. La struttura qui & I'impalcatura nascosta di elementi che de-
vono apparire come piani materici astratti. Il tema di fondo del confronto tra attuale e
antico € tutto risolto nel contrasto figurativo tra muri di pietra e muri di vetro.

Le relative soluzioni, appena abbozzate, trattandosi di un progetto di larga massima,
possono essere dedotte dalle brevi indicazioni comprese nelle relazioni e dai disegni
(che non comprendono perd sviluppi costruttivi sufficienti). Le pareti piene sul fronte
sono pensate (con qualche analogia col muro del progetto A) in blocchetti di granito
con intelaiatura d’acciaio?? (e non come pareti rivestite di lastre sottili, secondo una
tecnica peraltro gia molto diffusa). Le pareti e i soffitti della Mostra sono concepiti co-
me due strati trasparenti che incorporano I'intelaiatura portante (di cemento armato o
di acciaio). Ciascuno degli strati & immaginato come composto di «<mattoni di cristallo
armati»?3, L'ipotesi pid probabile & che la soluzione formulata in seno al gruppo, e
poi sospesa in attesa di approfondimenti non piu effettuati, sia quella del vetroce-
mento: di una applicazione del vetrocemento, che per vastita e monumentalita sareb-
be rimasta memorabile.

Certamente in questo momento la tecnica del vetrocemento & in grande voga in Italia,
sebbene importata con un certo ritardo rispetto a sperimentazioni e brevetti che si e-




rano susseguiti all’estero fin dall'inizio del secolo?*. Dal 1931 la filiale pisana della
Saint-Gobain e la Societa Isolatori Folembray (poi Fidenza Vetraria) producono diffu-
sori gia perfezionati (rispettivamente in “vetro-ultrachiaro” e in “vetro speciale Iper-
fan”). Negli anni seguenti se ne diffonde I'impiego e non solo nelle opere moderne. Il
gruppo comasco, in particolare, ha gia mostrato il suo interesse specifico per la tec-
nica, realizzando in vetrocemento, nell’estate del 1933, una parete che risvolta anche
sul soffitto nella Casa sul lago per artista alla V Triennale di Milano?®. Terragni poi, pro-
prio negli stessi mesi in cui il gruppo lavora ai progetti per la casa littoria, & alle pre-
se con i problemi esecutivi della copertura del salone delle adunate della Casa del
fascio di Como. D’altra parte la dualita intrinseca della parete di vetrocemento, che
conserva la tradizionale natura muraria pur essendo realizzata con il materiale sim-
bolo della modernita, collima perfettamente con la strategia del classicismo moder-
no perseguita in seno al gruppo. .

A confermare che I'interesse dei progettisti comaschi per il vetro non & dovuto a un’in-
fatuazione temporanea vale il fatto che il progetto elaborato per il secondo grado del
concorso, due anni dopo, tra aprile e luglio del 193725, riprende I'impostazione del pro-
getto B. E di nuovo il motivo centrale della composizione & |'accostamento di muri pie-
ni di «porfidi e graniti» e larghe pareti di vetro, anche se I'immagine appare piu sobria
e omogenea. Anzi pitl decisamente, nell’insieme, la caratterizzazione del grande e ar-
ticolato complesso come moderno centro direzionale € affidata alle vetrate continue.
Non che la monumentalita sia del tutto eliminata, solo che & contenuta nel nucleo
del complesso, nel quartiere del duce verso piazza Raudusculana ed & ancora una vol-
ta basata su due grandi muri ciechi: quello verticale che definisce la parte frontale del-
la torre littoria (per il resto una teca di vetro comprendente una stele); quello orizzon-
tale, ancora una volta sorretto da un grande sbalzo, che risolve la facciata del corpo
basso. Entrambe cieche, le due strette pareti, che secondo un ricordo di Zuccoli?’ e-
rano questa volta previste in cemento armato rivestito di lastre di porfido, sarebbero
state decorate da giganteschi bassorilievi, opera di Nizzoli e Sironi.

Ma la carica innovativa in questo progetto si concentra sulle vetrate: «Le pareti ester-
ne sono progettate non collegate alla struttura, ma indipendenti, cosi da permettere
delle stratificazioni verticali, tra le due pareti di vetro, di aria condizionata neutraliz-
zante il riscaldamento ed il raffreddamento delle superfici di vetro. ... Allo scopo di da-
re all’interno degli uffici oltre al condizionamento di aria anche un condizionamento di
luce, si & studiato un sistema di alette orizzontali in alluminio, manovrabile dall'inter-
no degli uffici stessi. Si potra passare cosi a volonta da una illuminazione totale ad un
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oscuramento totale, risolvendo il problema della continuita delle facciate trasparenti
indipendentemente dall’orientamento del fabbricato e dalla insolazione»?8.

La soluzione (anche per il termine “neutralizzante” usato nella relazione) non pud
non essere messa in relazione con il mur neutralisant che Le Corbusier ha sviluppato
in pid occasioni® prima di suggerirne a Fiorini I'impiego come parete esterna del
grattacielo “a radiatore” in uno scambio di lettere e disegni nel dicembre del 1932%°.
E d’altra parte la passione per il vetro degli architetti di Como, nonostante sia spes-
so la causa primaria dei loro insuccessi sulla scena nazionale, non si arresta certa-
mente alla vicenda del Palazzo del littorio. Al contrario il materiale resta protagonista
in tutti i successivi progetti romani proposti per I'E42. Lo ritroveremo, nelle pagine se-
guenti, nei progetti in cui & direttamente coinvolto Lingeri, dal Palazzo dei ricevimenti
e dei congressi — dove sono previste vetrate apribili a scorrimento verticale e arretra-
bili totalmente per trasformare le gallerie chiuse in terrazze —, al Danteum, con impie-
ghi ancora pit arditi e cruciali. Ma & anche al centro delle famose prospettive di
stampo futurista che Vietti disegna, nella seconda meta del 1937, per il primo piano
generale dell’E42, contribuendo a suscitare la reazione di Piacentini, e naturalmente
assume un ruolo primario nel Padiglione dell’'UVI, non a caso commissionato a Terra-
gni, in cui sono previste tecnologie innovative come la tela di vetro e il vetro flessibile
(peraltro sorretto da una tensistruttura).

Il pilastro binato La vicenda della casa littoria era cominciata nel periodo preautar-
chico, quando la ricerca di un’architettura rappresentativa del regime accendeva an-
cora un confronto, o uno scontro (formalmente paritetico), fra gli schieramenti dei tra-
dizionalisti e dei moderni. E vero che gia nel clima politico del corporativismo erano sta-
te poste tutte le premesse per contenere il rinnovamento della costruzione moderna
nell’ambito di una sostanziale autosufficienza economica del paese. In questa pro-
spettiva si comprendono le linee portanti della modernita italiana, con I'esclusione del-
I'acciaio, lo sviluppo delle leghe leggere, il largo impiego dei marmi. In questo stesso
contesto si spiega il particolare modo di utilizzare la struttura in cemento armato cui
si & fatto cenno.

Ma, mentre ancora & in corso il secondo grado della competizione (che proseguira
poi, come & noto, con la costruzione della casa adattando il progetto vincitore a una
terza area, al Foro Italico), si apre ufficialmente la questione dell’autarchia. A questo
punto, anche se nel bando non si fa cenno alle restrizioni autarchiche, tuttavia la poli-
tica architettonica del regime & gia cambiata. Non meraviglia percio che la proposta del
gruppo comasco, incentrata sulle pareti di vetro, venga scartata alla prima selezione.
Né stupisce che per la realizzazione sia scelto il progetto di Foschini, Del Debbio e Mor-
purgo che pitl di ogni altro rispecchia una concezione tettonica tradizionalmente mura-
ria. Ormai lo “stile littorio” ha assunto caratteri ben definiti e la sua maturazione (e lar-
ghissima diffusione) & saldamente fondata su direttive autarchiche sempre piu severe.
Nel nuovo clima determinato dall’autarchia le istanze di modernita direttamente rife-
rite alla sperimentazione internazionale trovano spazi sempre pill ridotti, mentre as-
sume maggiore rilievo I'idea di una versione autoctona — e quindi saldamente fonda-
ta sulla continuita con la tradizione — dell’architettura nazionale. Sul piano strettamente
tecnico, il dibattito autarchico si incentra sulla ammissibilita (o meno) della costruzio-
ne in cemento armato, a causa del ferro che contiene. Ma nelle varie contrapposte po-
sizioni - sia la tesi del ritorno alla muratura tradizionale sia quella in difesa del ce-
mento armato —, sebbene formalmente sostenute da minuziosi calcoli sul costo in oro
dei vari sistemi costruttivi, riemerge in toni piu aspri e decisi I'opposizione ideologica
(e politica) rispetto al moderno internazionalismo.

In questo nuovo clima, Lingeri, come componente immancabile del gruppo comasco,
si cimenta in pit occasioni con il tema dell’autarchia. Particolarmente significativi so-
no gli studi per una struttura autarchica nel progetto per I’'ULI a Como, studiato nel
1938 insieme a Cattaneo®?, e le soluzioni strutturali nel progetto del 1940 per I'Ac-
cademia di Brera, elaborate soprattutto insieme a Terragni, dati i rapporti tesi che si
erano stabiliti con Figini e Pollini32,
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Ma la circostanza nazionale in cui il nucleo centrale del gruppo comasco, formato da
Lingeri, Terragni e Cattaneo, pud mettere in campo la propria originale risposta al-
I"autarchia & fornita da uno dei quattro concorsi per gli edifici permanenti dell’E42,
quello per il Palazzo dei ricevimenti e dei congressi.

Nei due progetti presentati al primo e al secondo grado, la risposta del gruppo alla
rinnovata istanza di monumentalita espressa dalla committenza di Roma & incentra-
ta su una forma elementare, un volume puro, compatto, omogeneo. Nell’elementari-
smo € individuata una delle chiavi della compatibilita tra il classicismo mediterra-
neo e la modernita. (Tenendo sempre ben presente che questi nessi si articolano in
una dimensione sovrastorica, dove si manipolano e si confrontano modelli astratti, in
linea con le teorie sui “valori primordiali” cui il gruppo aderisce.) Ma I'articolazione
del volume si fonda su una formula tettonica ben definita: la pilastrata, la pilastrata
all'italiana, si potrebbe precisare. Si tratta di una griglia regolare di pilastri e travi che,
da un lato, assume il carattere strutturale del telaio in cemento armato o in acciaio,
e in cid consiste il suo tasso di modernita; dall’altro perd — contenuta nei limiti del si-
stema piano, rinunciando a sfruttarne le potenziali articolazioni strutturali come sbal-
zi e grandi luci — & prospettata come nuova edizione del sistema trabeato, elemento
caratterizzante del classicismo mediterraneo. Cosi considerata, la pilastrata (in ce-
mento armato) si rivela elemento architettonico e strutturale straordinariamente fles-
sibile e versatile, che non a caso ha gia assunto il ruolo di cifra identificativa della ver-
sione lombarda della modernita. Al gruppo comasco appare suscettibile di essere
strategicamente sviluppata e originalmente rielaborata per rispondere anche alle e-
sigenze dell’autarchia.

Nel progetto presentato al concorso di primo grado tutta la struttura & disegnata su
una maglia regolare (di circa 10 x 3,5 metri), orientata in modo da evidenziare sulla
facciata principale la luce maggiore, pit ardita, e lasciare il passo pil serrato in dire-
Zione ortogonale®. L'infittimento delle pilastrate lungo i fianchi & gia prospettato co-
me una prima risposta alle esigenze autarchiche.

Ma I'’elemento su cui si incentra la dimostrazione dell’autarchicita della pilastrata & il
pilastro binato. «ll singolo pilastro stesso & stato studiato in modo da prevedere un im-
piego minimo di ferro, e da soddisfare alle particolari esigenze costruttive del palazzo,
che in vari settori & dotato di ambienti di altezza doppia della normale. Se ne & percid
allargata la sezione scomponendolo in due parti, perpendicolari tra loro e collegate al
centro per resistere al carico di punta. Si ottiene cosi un aumento del momento d’i-
nerzia senza creare un’unica massa opaca che diaframmi fastidiosamente la luce. Lo
spazio intermedio € del resto prezioso per collocarvi i congegni di manovra dei serra-
menti e delle tende, od altri eventuali meccanismi. Si ottiene cosi una forma di pila-
stro che riprende il motivo architettonico della colonna abbinata, e giunge agli stessi
risultati di eleganza strutturale; permettendo insieme un maggiore campo di scelta nel-
le soluzioni degli attacchi delle travi, dei tavolati e dei serramenti al pilastro.»3*

Per la competizione di secondo grado, che il gruppo & chiamato a sostenere con altri
sei concorrenti in tempi brevissimi®, I'appello a risolvere il tema dell’autarchia & sta-
to evidentemente rinnovato con energia da parte della committenza. La revisione del
progetto infatti & incentrata su due modifiche alla pilastrata che vengono illustrate nel-
la relazione come espedienti efficacissimi mediante i quali & stato vistosamente au-
mentato il grado autarchico della soluzione architettonica.

In primo luogo si rinuncia alle grandi luci (circa 10 metri) della maglia strutturale, che
nella prima soluzione davano il respiro ampio e la trasparenza della facciata principa-
le, e si adotta per la relativa pilastrata un ritmo alternato secondo lo schemaab ab...,
con a pari alla meta di b, affinché, come viene sottolineato nella relazione, le luci
non superino i sei metri.

Ma la vera “trovata”, la soluzione inedita, su cui il gruppo insiste (per convincere la giu-
ria) viene dallo sviluppo della soluzione del “pilastro binato”*. La scomposizione di cia-
scuno dei pilastri in due elementi di cemento armato operata gia nel primo progetto
viene adesso portata avanti arrivando a ipotizzare due pilastri di materiali diversi, stac-
cati: un monolite di granito, della sezione di 40 x 80 centimetri, e, distanziato di ap-
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pena 10 centimetri, un pilastrino di cemento poco armato, della sezione pil ridotta di
40 x 30 centimetri. Il primo € destinato ad assorbire essenzialmente i carichi vertica-
li, il secondo collega gli orizzontamenti (e contribuirebbe dunque in qualche modo al-
la funzione di controventamento). Questa attribuzione di ruoli statici ben distinti ai due
pilastri abbinati da un lato consente di mantenere snelle le sezioni evitando di affida-
re la stabilita rispetto alle sollecitazioni orizzontali al solo peso delia struttura (come
avviene in un classico sistema architravato interamente lapideo), dall’altro consente
di ridurre al minimo I'armatura nel pilastro in cemento armato, sgravato, com’&, di gran
parte dei carichi verticali. Si tratta in sostanza di una strategica combinazione tra si-
stema architravato e sistema intelaiato.

L’intrinseca razionalita del sofisticato meccanismo si riflette nel ruolo che i due mate-
riali assumono nell’espressione architettonica: nei pilastri lapidei, messi in primo
piano nella facciata principale e collegati con architravi anch’essi monolitici, sono e-
videnziate «le doti del materiale granito, come della pietra piu nobile, duratura e resi-
stente»; mentre il pilastrino in cemento armato, che si affianca all’altro nelle facciate
laterali e va in primo piano nel retro, & rivestito da un mosaico di marmo cristallino (so-
luzione che, senza nasconderne la natura diversa, rispetta forse una indicazione del-
la commissione che chiedeva di rivestire la struttura di cemento armato con materia-
le piu pregiato). Cosi, nella percezione dei materiali si rafforza la direzionalita della ma-
glia strutturale, gia posta attraverso la geometria, e si stabilisce, nella diversa tonalita
delle altrimenti omogenee pilastrate, una precisa gerarchia tra le facciate, sia pure in
toni ben pit sommessi e discreti rispetto allo stile E42 che prendera corpo nei monu-
menti realizzati.

La posizione del gruppo comasco nei confronti dell’autarchia & dunque chiara: I’esi-
genza di risparmiare ferro non necessariamente deve indurre a rinunciare al cemento
armato (e alla modernita di cui quella tecnologia € divenuta simbolo), non necessa-
riamente insomma deve ricondurre alla costruzione muraria (simbolo a sua volta di una
concezione conservatrice della tradizione), ma pud aprire un campo di sperimentazio-
ne nuovo, sul cemento debolmente armato, via intermedia dal punto di vista tecnico
ma anche architettonico. Su questo tema nel mondo dei tecnici (in collaborazione
singolarmente affiatata con gli architetti) sono in corso appassionati esperimenti che,
sulla scia delle prime restrizioni ufficiali che hanno gia — il 22 novembre 1937 - proi-
bito il cemento armato negli edifici di abitazione fino a cinque piani, propongono solai
poco o affatto armati, oppure con improbabili armature sostitutive del ferro (dal legno,
all’amianto, al bambu...)*".

Ma I'autarchia che viene richiamata con forza nei bandi dei concorsi per I'Esposizio-
ne & di natura ben diversa e non riguarda certo gli aspetti tecnici e il risparmio di fer-
ro. In quell’occasione I’autarchia & una soliecitazione a rappresentare negli edifici mo-
numentali le nobili origini della nazione. E questa “Autarchia”, per cui il fascismo si
collega direttamente all’'Impero romano, che deve ispirare il nuovo stile E42. E se per
celebrare in modo grandioso il legame con la romanita fosse necessario impiegare
tecniche antiautarchiche, nei monumenti dell'E42 sarebbe perfettamente legittimo:
come dimostra il fatto che quasi tutti gli edifici nei quali si ostenta I'autarchica mura-
tura hanno in realta struttura in cemento armato, compreso il Palazzo della civilta i-
taliana; come dimostra in modo ancor pii emblematico la vicenda dell’arco monu-
mentale che, se non fosse stata prematuramente interrotta, avrebbe portato alla fine
a costruire I’arco stesso in antiautarchico acciaio, nascosto da un rivestimento di i-
talianissimo alluminio.

In questa diversa accezione tra “autarchta” e “Autarchia” sta la motivazione piu
profonda degli insuccessi del gruppo comasco, e pil in generale di tutti i gruppi non
romani, nei concorsi per I'E42. La pilastrata disegnata per il Palazzo dei ricevimenti
€ il punto di forza dell’ennesima proposta per una moderna architettura di Stato. In
tale proposta I'autarchia, inevitabile perché conseguente alle sanzioni o indispensa-
bile per arrivare alla vittoria in un futuro conflitto, pur aiutando a segnare I'identita del
moderno italiano, rappresenta sempre una limitazione di cui si auspica il carattere
transitorio®. All’opposto nello stile E42 che prende corpo nel centro monumentale
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realizzato dagli architetti romani, con la regia di Piacentini, I'Autarchia, vanto dell’ar-

chitettura italiana, & celebrata come testimonianza del vincolo inscindibile del fasci-
smo con Roma e la romanita.

Il trilite infranto Questo modo di rispondere all’E42, rifiutando I'eccezionalita di
quell’evento e non raccogliendo I'appello alla grandiosita e al carattere celebrativo,
sembrerebbe riavvicinare il gruppo comasco alle posizioni di Pagano. Non & un caso
che i loro progetti per il Palazzo dei ricevimenti e dei congressi trovino ampio spazio
nel famoso articolo Occasioni perdute®.

Ma c'é un elemento che distingue il Gruppo di Como dalle posizioni razionaliste pil or-
todosse che, pur con frequenti tradimenti e oscillazioni, persistono e si rinnovano
nell’ambiente milanese: nella linea comasca non si esclude affatto I'ipotesi della
monumentalita moderna. Se non bastassero vari progetti realizzati dai singoli compo-
nenti, questa propensione troverebbe comunque una dimostrazione esauriente nella
vicenda del Danteum, che Lingeri e Terragni, nello stesso 1938, affrontano in tutta la
sua eccezionalita, misurandosi senza remore con il tema del monumento moderno.
E infatti i muri e i colonnati di quel tempio ci restituiscono un’immagine architetto-
nica ben pil aulica della pilastrata del Palazzo dei ricevimenti e offrono quindi la
possibilita di un ulteriore e pil ravvicinato confronto con lo stile E42. (Del resto an-
che la realizzazione del Danteum sarebbe dovuta rientrare tra le iniziative legate al-
I’Esposizione.)

Come ¢ stato piQ volte rilevato, I’architettura immaginata per il Danteum é basata
sulla geometria e sulla matematica, sulla luce e sulla forza simbolica dei materiali*°.
La tettonica & quindi subordinata all’obiettivo primario dell’astrazione assoluta: a-
strazione dall’'uso, astrazione dalla storia, astrazione dal lingyaggio, astrazione dal-
la stessa tecnica di costruzione.

Ma I'intento atettonico, anziché ridurre, acuisce la curiosita sui caratteri costruttivi: co-
me si pensa di costruire il Danteum per configurare un’immagine architettonica asso-
lutamente astratta? Per rispondere dobbiamo accontentarci di disegni e di un model-
lo, che dovendo rappresentare geometrie pure forniscono pochi elementi costruttivi, e
del Preventivo, un documento asciutto, ma prodigo di informazioni su materiali e di-
mensioni*'. Dalla rilettura del breve computo apprendiamo che i muri pieni che deli-
mitano percorsi e sale sono costituiti da «masselli di pietra travertino grana fine, col-
locato a giunto unito assicurato con zanche in bronzo piombato», e che la fitta serie di
sottili fessure larghe 20 centimetri che li tagliano a intervalli regolari sono chiuse
con lastre di vetro. Appuriamo che le cento colonne del diametro di un metro, alte ot
to metri e 20 centimetri, che rappresentano la Selva, sono costituite di blocchi mono-
litici di travertino e che ciascuna sostiene una piastra quadrata, ancora in massello
di travertino, di lato pari a due metri e spessore di 50 centimetri, staccata rispetto
alle adiacenti da una fessura di 20 centimetri, fessura chiusa sempre con lastra di ve-
tro, sicché il soffitto e corrispondentemente il pavimento della soprastante sala del Pa-
radiso risultino tagliati in lungo e in largo da sottili lame di luce. Accertiamo che le set-
te colonne di diametro digradante (da 170 centimetri a 60 centimetri) che descrivono
la spirale dell'Inferno sono anch’esse monolitiche di travertino e che le porzioni qua-
drate di copertura e di pavimento relative a ciascuna di esse, staccate e leggermen-
te sfalsate, sono costruite con struttura metallica e lastre di granito, sebbene non ci
venga spiegata la maniera precisa del loro assemblaggio. Veniamo a sapere che nel-
la sala del Purgatorio, priva di colonne, i lucernari, disposti secondo la stessa geo-
metria della spirale che disegna I'Inferno, sono prowvisti di grandi serramenti metalli-
ci scorrevoli orizzontalmente a scomparsa all’interno del piano della copertura. Impa-
riamo infine che nel Paradiso le trentatré grandi colonne (del diametro di 80 centime-
tri, alte 7 metri) sono costruite con «mattoni di vetro molato» in fase di studio presso
la Saint-Gobain e che la copertura, anch’essa trasparente, & realizzata «con architra-
vi di vetro e acciaio e volte in mattoni di vetro con doppia camera d'aria»*2.

Questa “ricostruzione”, mentre conferma che la monumentalita del Danteum & molto
Hil affine alla monumentalita delle scenografie dell’'E42 rispetto ai progetti per il Palazzo
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dei ricevimenti e dei congressi, nello stesso tempo ci mostra pid da vicino la differen-
za di fondo tra le due monumentalitd, che permane e anzi ci appare ancor pitl netta.
Lo stile E42 & ispirato alla romanita. Archi e colonne devono evocare la costruzione im-
periale romana basata sull’opus murario piti economico e pratico da realizzare e sui ri-
vestimenti del pill pregiato marmo. Il modello costruttivo con struttura in cemento ar-
mato incorporata in spessi paramenti di travertino, quindi, non solo risulta legittimo,
ma sembra risolvere mirabilmente il compito di enfatizzare la perfetta affinita tra la co-
struzione moderna e quella antica.

Contro I’adozione all’E42 di questo modello, gia diffuso nello “stile littorio” e consi-
derato un inganno incompatibile con la modernita, si era espresso il gruppo comasco
nella relazione del progetto di secondo grado per il Palazzo dei ricevimenti: «Non pos-
siamo credere che il rivestire anche di grossi spessori di materiale pregiato un pilastro
di cemento o di muratura di mattoni — anche se tali rivestimenti imitino nella divisio-
ne delle pietre il carattere di un'architettura a blocchi — per questo solo fatto costitui-
sca un'affermazione stilistica, o un superamento di un’architettura gia definita da
trent’anni di conquiste»r*3,

Nelle ipotesi sulla costruzione del Danteum tale radicale avversita per la costruzione
“romana” risulta decisamente ribadita. Il breve elenco delle opere a questo riguardo &
molto significativo: in nessun punto dell’edificio & previsto I'impiego di malte, finiture o
rivestimenti. La costruzione & interamente a secco: pietra in massello, metallo e ve-
tro. Il classicismo mediterraneo al quale I'architettura si richiama & quello delle epoche
“pure”, del tempio egizio o greco; escludendo rigorosamente il monumento romano.
Ma il Danteum non si limita a indicare una generica preferenza di riferimenti nel re-
pertorio dell’antichita. Lo straordinario interesse di questo progetto sta nelia “dimo-
strazione” della apparentemente intrinseca modernita dei modelli selezionati.

In realta la distinzione tra le epoche antica e moderna viene annullata attraverso pre-
cisi espedienti compositivi: e sono gli stessi espedienti con cui si neutralizza il carat-
tere tettonico. Assunto come elemento di partenza, il sistema costruttivo trilitico alla
fine assume un carattere puramente virtuale attraverso una serie di operazioni di stam-
po moderno.

Innanzitutto vi & la serie dei sottili tagli netti praticati sul sistema delle pareti e sulle
coperture. Che cosa diventa un sistema trilitico dopo essere stato cosi minutamente
ritagliato? E soprattutto, come & risolta la stabilitd dopo aver spezzato in mezzeria |'ar-
chitrave? Ogni fetta di muro e ogni unita formata dalla colonna e dalla sua porzione
di copertura sono staticamente autonomi, a parte forse un collegamento metallico, ap-
pena una cucitura, per favorire la stabilita rispetto alle azioni orizzontali.

Ma I'operazione che porta al limite estremo il processo di astrazione & l'interscam-
biabilita della pietra e del vetro per assemblare lo stesso sistema costruttivo. Conce-
pito indifferentemente in pietra e in vetro, il trilite perde definitivamente il suo carat-
tere originario di sistema strutturale e diviene elemento puramente virtuale. In questa
dimensione sovrastorica, in questa metafisica, assoluta astrazione, la classicita pre-
romana non si limita a coabitare con la modernita, ma si identifica con essa.

La straordinaria potenzialita simbolica del colonnato di vetro ci suggerisce una con-
clusione. Borges ha immaginato che Dante abbia concepito e scritto il piti grande libro
della letteratura come una serie di interpolazioni in una trama essenziale, che si e-
saurisce in un solo episodio: I'incontro con Beatrice. Forse Lingeri e Terragni hanno se-
guito un impulso analogo, hanno ceduto all’idea di progettare un’allegoria architetto-
nica, irresistibilmente attratti dal miraggio di costruire, nella sala ipostila tutta di vetro
del Paradiso, la sintesi perfetta di monumentalismo e modernita.
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1 «ll progetto che dovra uscire vittorioso dalla ga-
ra, nel chiudere questa fase polemica, aprira un
periodo costruttivo di altissimo significato politi-
co: I'Architettura del Fascismo.» Tratto da: Con-
corso per il Palazzo del Littorio a Roma, testo ori-
ginale di introduzione ai progetti A e B del con-
corso di primo grado, ora in E. Mantero, Giusep-
pe Terragni e la citta del razionalismo italiano, Ba-
ri 1969, 1983, p. 123.

2 Per una rilettura storica dei concorsi citati si ri-
manda ai seguenti riferimenti bibliografici: A.
Cuzzer, I grandi concorsi, in «La Casa. Quaderni
di architettura e di critica», 6, s.d. [1960], pp.
264-271; G. Ciucci, Gli architetti e il fascismo.
Architettura e cittad 1922-1944, Torino 1989, pp.
129-151; id., Il concorso per il palazzo del Lit-
torio, in R. Panella (a cura di), Roma Citta e Fo-
ro. Questioni di progettazione del centro ar-
cheologico monumentale della Capitale, Roma
1989, pp. 364-370; A. Muntoni, ! concorsi di ar-
chitettura (1925-1940), in «<Roma moderna e
contemporanean, 3, settembre-dicembre, 1994,
pp. 653-692.

3 ACS, PNF, Dir. Naz., S.V., ll, b. 1504, Concor-
so nazionale per il progetto del Palazzo del Litto-
rio e della Mostra della Rivoluzione Fascista in via
dell’lmpero, 27 dicembre 1933; anche in «Casa-
bella», 73, gennaio, 1934, pp. 7-9.

4 A. Carminati, P. Lingeri, E. Saliva, G. Terragni, L.
Vietti, con M. Nizzoli e M. Sironi, Concorso nazio-
nale per il progetto del Palazzo del Littorio e del-
la Mostra della Rivoluzione Fascista in via del-
I'lmpero a Roma, Milano 1934, ampi stralci ora in
F. Tentori, La mostra della rivoluzione fascista e
alcuni progetti romani di Giuseppe Terragni, in G.
Ciucci (a cura di), Giuseppe Terragni. Opera com-
pleta, Milano 1996, pp. 252-254.

5 Per una selezione di progetti presentati al con-
corso cfr. G. Pagano, Il concorso per il Palazzo
del Littorio, in «Casabella», 82, ottobre, 1934,
pp. 4-43; G. R. [G. Rocco], Il concorso pel Pa-
lazzo del Littorio, in «Rassegna di architettura»,
dicembre, 1934, pp. 475-509; Concorso per il
Palazzo del Littorio, fascicolo speciale di «Archi-
tettura», 1934; Il Nuovo stile Littorio. | progetti
per il Palazzo del Littorio e della Mostra della Ri-
voluzione Fascista in via dell'Impero, Milano-
Roma 1936.

6 Per approfondimenti sui progetti di Guido Fiori-
ni (1891-1965) e i suoi rapporti con Le Corbusier,
cfr. E. Godoli, Il Futurismo, Roma-Bari 1983, pp.
84-89 e 154-164; A.M. Zorgno, Fiorini-Le Corbu-
sier 1931-35, Torino 1988.

7 Nel 1928 anche R. Buckminster Fuller proget-
ta la 4D House e nel 1929 la pil nota Dymaxion
House, basate sullo stesso principio statico della
tensistruttura di Fiorini (un pilone centrale al qua-
le sono sospesi, mediante stralli, i piani), ma i
progetti di Fuller, presentati negli Stati Uniti, non
sono contemporaneamente pubblicati in Europa.
Cfr. J. Krausse, C. Lichtenstein (a cura di), Your
Private Sky. R. Buckminster Fuller. Art Design
Science, Baden 1999.

8 Precisamente nel progetto della Cité d’Affaires
del piano urbanistico per Algeri (soluzione B) pub-
blicato nell’autunno 1932 su «Architecture vivan-

te». Cfr. A.M. Zorgno, op. cit., p. 14.

9 G. Fiorini, Discorso sulla tensistruttura, in «Qua-
drante», 6, ottobre, 1933, pp. 16-19. Per un'am-
pia bibliografia degli scritti di Fiorini fra il 1932 e
il 1934 cfr. E. Godoli, op. cit., p. 164.

10 L'analisi di questo elemento architettonico &
gia stata affrontata in numerosi saggi, tra cui: M.
Tafuri, Giuseppe Terragni: Subject and «Mask»,
in «Oppositions», 11, 1977, pp. 1-25 (trad. it. //
soggetto e la maschera. Una introduzione a Ter-
ragni, in «Lotus International», 20, 1978, pp. 5
31); G. Ciucci, l concorso..., cit., p. 369; T. Schu-
macher, Giuseppe Terragni 1904-1943, Milano
1992, p. 182; F. Tentori, op. cit., pp. 252-254.
11 A. Carminati, P. Lingeri, E. Saliva, G. Terragni,
L. Vietti, con M. Nizzoli e M. Sironi, Concorso na-
Zionale..., cit., ora in F. Tentori, op. cit., p. 252.
12 || laboratorio costituisce il primo nucleo del ce-
lebre Istituto sperimentale modelli e strutture,
fondato dallo stesso Danusso a Bergamo nel
1951.

13 1l fenomeno della birifrangenza accidentale,
noto gia dai primi decenni dell’Ottocento, si pud
semplicisticamente spiegare cosi: un raggio di lu-
ce pud attraversare un corpo trasparente, omo-
geneo e isotropo, senza essere deviato; se inve-
ce lo stesso corpo & sottoposto a una deforma-
zione elastica - per esempio & compresso o te-
so - allora modifica le sue proprieta ottiche e il
raggio di luce incidente vi si birifrange dando luo-
go a due raggi rifratti distinti.

14 Quest’ultima e le precedenti citazioni del
paragrafo sono tratte da A. Danusso, Indagini
sperimentali sulle costruzioni: la fotoelasticita,
in Rendiconti del seminario matematico e fisico
di Milano, Milano 1932. p. 206. Sulle ricerche
condotte in quegli stessi anni sulla fotoelasti-
cita, cfr. G. Oberti, La fotoelasticitd, ivi, pp. 217-
251; G. Oberti, Indagini sperimentali sulle co-
struzioni con I'ausilio di modelli, Milano 1935,
pp. 46-92 (R. Politecnico di Milano, Scuola di
specializzazione per le costruzioni in cemento ar-
mato); L. Sobrero, La fotoelasticita e le sue ap-
plicazioni, in Nuove ricerche nelle costruzioni ci-
vili, a cura dell’Istituto Nazionale per gli Studi e
la Sperimentazione nell’'Industria Edilizia, Roma
1946, pp. 48-91.

15 A. Carminati, P. Lingeri, E. Saliva, G. Terragni,
L. Vietti, con M. Nizzoli e M. Sironi, Concorso na-
Zionale..., cit., ora in F. Tentori, op. cit., p. 253.
16 Della tavola IX sono stati pubblicati solo stral-
ci. In alcune riproduzioni, gia parziali - cfr. B. Ze-
vi (a cura di), Giuseppe Terragni, Bologna 1980,
p. 106 —, sono stati tagliati via alcuni fotogram-
mi rendendo di fatto incomprensibile il senso del-
la sperimentazione fotoelastica. La tavola com-
pleta é riportata solo in F. Mariano, Terragni. Poe-
sia della Razionalita, Roma 1983, p. 51. La ta-
vola & corredata da alcune formule per il calcolo
delle tensioni principali in un punto generico: tra i
metodi possibili, & adottato quello di Filon (cfr.
E.G. Coker, L.N.G. Filon, A treatise on photoela-
sticity, Cambridge 1931, ma anche G. Colonnetti,
La statica delle costruzioni, vol. 1, Torino 1928).
Nella parte destra della tavola c’é il particolare
costruttivo del sistema di sospensione del muro
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(pubblicato anche in G. Ciucci [a cura di], Giu-
seppe Terragni..., cit., p. 251, mentre ivi, a p.
441, é riportata la sequenza dei fotogrammi). In-
fine, in basso, ci sono i particolari delle travi prin-
cipali di sostegno (due, quella trasversale e quel-
la longjtudinale, quest'ultima sempre omessa nel-
le prospettive).

17 Notizie scientifico-biografiche su ltalo Bertolini
(1899-1986) sono riportate in A. Masotti, E. Ro-
vida, Italo Bertolini, in «Rendiconti. Istituto Lom-
bardo Accademia di Scienze e Lettere. Parte ge-
nerale e Atti Ufficiali», 121, 1987, pp. 241-247.

18 Nel gennaio 1935 Bertolini, Saliva e Vietti
depositano in Lussemburgo un brevetto (n.
21227) con oggetto un «sistema di costruzione
per tettoie o simili» (successivamente rivendicato
anche in ltalia, con il brevetto 339920 richiesto
nel novembre 1936). Si tratta dell’invenzione di
una copertura con falde formate da superfici in-
clinate esclusivamente tese, in catenaria: le su-
perfici erano formate da reti di fili metallici, za-
vorrate da elementi rigidi sagomati. Bertolini e Sa-
liva presentano, sempre in Lussemburgo, il 18
giugno 1938, il brevetto 5949, Carpente auto-
portante avec funiculaire de suspension.

19 La fenolite € un composto organico a base di
fenole e formaldeide introdotto nelle ricerche fo-
toelastiche proprio in quegli anni dal professor Tu-
zi di Tokyo (cfr. Z. Tuzi, Effect of a circular hole
on the stress distribution of a beam under u-
niform bending, in «Philosophical Magazine», 9,
1930, pp. 210-224). E un materiale di lavorazio-
ne facilissima (bastano la sega e la lima), resiste
bene alla trazione e da luogo a notevole birifran-
genza accidentale.

20 Sulla polemica intorno all’attribuzione di pa-
ternita del progetto A e del progetto B, awiata da-
gli stessi progettisti gia subito dopo il concorso,
cfr. la lettera di Terragni «agli Amici del gruppo Mi-
lanese espositori al Concorso Nazionale del Lit-
torio» del 25 ottobre 1934, ora in E. Mantero, op.
cit., pp. 123-126, nella quale Terragni si fa inter-
prete’della volonta collettiva del gruppo rispon-
dendo a una lettera scritta da Vietti il 19 ottobre
1934, poi M. Tafuri, op. cit., in cui la trattazione
presuppone Terragni come autore principale dei
due progetti; quindi L. Zuccoli, Quindici anni di vi-
ta e di lavoro con I'amico e maestro architetto
Giuseppe Terragni, Como 1981, p. 17, che riven-
dica un ruolo prevalente di Vietti nel progetto A.
Un richiamo bibliografico sulla polemica & ripor-
tato in C. R. [C. Rusche], 1934. Progetto di con-
corso di primo grado per il Palazzo del littorio a
Roma. Progetti A e B, in G. Ciucci (a cura di), Giu-
seppe Terragni..., cit., p. 441, dove sostanzial-
mente si conferma I'ipotesi di Zuccoli, perd con
assai discutibili nuove giustificazioni.

21 Lettera di Terragni «agli Amici del gruppo Mi-
lanese espositori al Concorso Nazionale del Lit-

torio», 25 ottobre 1934, ora in E. Mantero, op.
cit., p. 126.

22 A. Carminati, P. Lingeri, E. Saliva, G. Terragni,
L. Vietti, con M. Nizzoli e M. Sironi, Concorso na-
Zionale..., cit., ora stralci in D. Vitale (a cura di),
Giuseppe Terragni 1904-1943, in «Rassegna», nu-
mero monografico, 11, settembre, 1982, p. 66.
23 F. Mariano, op. cit., p. 54.

24 Per una sintetica ricostruzione dell'introduzio-
ne del vetrocemento in ltalia, cfr. T. lori, I/ vetro-
cemento armato: origini e sviluppi nell’architettu-
ra italiana del Novecento, in Costruire I'architet-
tura: i materiali, i componenti, le tecniche, Atti del
convegno internazionale, Napoli 2001, pp. 675-
684.

25 Per questo progetto il gruppo si compone, ol-
tre che di Lingeri e di Terragni, di Mario Cereghini,
Adolfo Dell’Acqua, Gabriele Giussani, Gianni Man-
tero, Oscar Ortelli, Carlo Ponci, con i pittori Mar-
cello Nizzoli e Mario Radice.

26 Come & noto, i quattordici gruppi (poi ridotti
a dodici per la fusione di Libera, Vaccaro e De
Renzi) sono invitati al secondo grado gia il 29 di-
cembre 1934, ma il bando viene pubblicato solo
il 10 aprile 1937 e la consegna degli elaborati si
protrae fino al 15 luglio 1937. Per la vicenda del
secondo grado di concorso, cfr. ACS, PNF, Dir.
Naz., S.V., I, b. 1504, Bando di concorso fra in-

- gegneri ed architetti italiani per il progetto della

“Casa Littoria” al quartiere Aventino, in Roma, 10
aprile 1937, e Commissione esaminatrice del
concorso fra ingegneri e architetti italiani per il
progetto della Casa Littoria al quartiere Aventino
in Roma, indetto col bando 10 aprile 1937. Re-
lazione a sua Eccellenza il segretario del P.N.F.,
s.d.; Il concorso di secondo grado per la Casa Lit-
toria in Roma, in «Architettura», dicembre, 1937,
pp. 707-752.

27 L. Zuccoli, op. cit., p. 42.

28 A. Carminati, P. Lingeri, E. Saliva, G. Terragni,
L. Vietti, con M. Nizzoli e M. Sironi, Concorso di
secondo grado per il progetto della Casa Littoria
in Roma. Relazione, Como s.d. [1937]), ora ampi
stralci in E. Mantero, op. cit., pp. 140-142.

29 Le Corbusier aveva gia proposto la soluzione
~ una doppia parete di vetro con aria forzata cir-
colante fra le due superfici ermetiche — nell’edifi-
cio per uffici Centrosojuz di Mosca nel 1928 e
nella Cité de Refuge, ma in entrambi i casi non
era stata realizzata. Cfr. B.B. Taylor, La Cité de Re-
fuge di Le Corbusier 1929-33, Roma 1979.

30 Cfr. A.M. Zorgno, op. cit., taw. 17 e 18, ripro-
duzione di eliografie conservate presso gli Archivi
Societa nazionale Officine di Savigliano, Torino (S.
E, C.1611.3). '

31 Lingeri e Cattaneo, insieme a Luigi Origoni,
con la collaborazione di Mario Delfino Terzaghi e
Augusto Magnaghi, partecipano ai due gradi di
concorso e poi alla costruzione della sede della

ULI di Como (la vicenda ha inizio nel febbraio
1938, quindi dopo la fine del concorso per
I'E42). Cfr. la scheda di Antonio Brucculeri nel
presente volume.

32 Cfr. C. B. [C. Baglione], 1935, 1938, 1940.
Progetti per la nuova sede dell’Accademia di Bre-
ra a Milano, in G. Ciucci (a cura di), Giuseppe
Terragni..., cit., pp. 483-492. Cfr. inoltre la sche-
da di Chiara Baglione nel presente volume.

33 «La maglia dello scheletro di cemento arma-
to si stende infatti lungo tutto I’edificio secon-
do un ritmo numerico regolare che & stato scel-
to anche in considerazione delle esigenze au-
tarchiche della nazione. La maglia & stata cioé
tenuta a grandi interassi solo nel senso paralle-
lo alla facciata, 1a dove se ne presentava mag-
giore la necessita; gli interassi sono stati invece
ridotti a poco piu di tre metri nel senso norma-
le in modo da creare lungo i fianchi una serie di
pilastrate. Oltre a determinare nell'aspetto strut-
turale esterno dell’edificio un “senso” che indi-
vidua immediatamente la facciata nei confronti
dei fianchi, da luogo sui fianchi a un interessan-
te partito architettonico.» Da: ACS, fondo EUR,
b. 131, fasc. 717, Concorso per il Palazzo dei
Ricevimenti e dei Congressi dell’Esposizione U-
niversale di Roma. Relazione, 15 ottobre 1937,
firmata Cattaneo, Lingeri e Terragni.

34 Ibid.

35 |l primo concorso viene bandito il 30 giugno
1937 e la scadenza per la consegna degli elabo-
rati, prevista inizialmente per il 30 settembre, &
poi prorogata a meta ottobre. |l 26 novembre vie-
ne approvata la delibera per il concorso di se-
condo grado, al quale sono invitati sette gruppi,
la cui scadenza deve perd rimanere entro |'anno
(il 15 gennaio 1938 ¢ gia ufficiosamente noto il
nome del vincitore). Cfr. A. M. [A. Muntoni], 1937,
1938. Progetto di concorso di primo e secondo
grado per il Palazzo dei Ricevimenti e dei Con-
gressi all’E42, in G. Ciucci (a cura di), Giuseppe
Terragni..., cit., pp. 530-541; e la scheda relativa
di Marina Sommella Grossi nel presente volume.
36 «| pilastri risultano composti da una parte in
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40 Una bibliografia essenziale sul Danteum & co-
stituita da: M. Grisotti, Pietro Lingeri, Giuseppe Ter-
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cata integralmente, parte da Schumacher e'parte
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Progetto per il Danteum,
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(con Giuseppe Terragni).
Tavola 14, prospettiva

della sala del Paradiso (APL).





